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Capitolul L

Teoria Imaginii. Istoria aparatelor de captat imagine

In prima parte a acestui capitol se defineste conceptul de imagine, origi-
nea gi semnificafiile acesfuia. Partea secundi ilustreazX traseul, momentele
de referinti gi principiile care stau la baza descoperirilor care au condus la
dezvoltarea aparatelor ce capteazS, stocheazi si reproduc imagine, grupate

pe trei direcfii:

o momente de referinfX pentru copierea realitdfii/momente ce definesc apa-

rifia imaginii fotografice

r momente de referinli pentru crearea imaginii in migcare/istoria cinema-

tografului

r momente de referintX irr multiplicarea gi transmiterea la distanfi a imagi-

nilor/istoria televiziunii si noilor media

L.L. Forma imaginii

,,La inceput a fost imaginea ... oriunde ne-am intoarce existi imagine",
afirma Platon in Republica.

IMA.GINE- imagini, s. f: 1. Reflectare de,trp senzorial a unui obiectin mintea ome-

neasci sub forma unor senzafii, percepfii suu r"pr"r"niXri; rp".. reprezentale vi-
zuali sau auditivd; (concr.) obiect perceput prin simt-uri.2. Reproducere a unui

obiect obfinutd cu ajutoml unui sistem optic; reprezentare plasticd a infdt-isdrii

unei fiinfe, a unui lucru, a unei scene din via[5, a unui tablou din naturd etc., ob-

tinuti prin desen, pictur5, sculpturd etc. . Reflectare artistici a realitStii prin su-

nete, cuvinte, culori etc., in muzic5, in literaturd, in arte plasLice etc. 3. (Fiz.) Figurd

obtinuti prin unirea punctelor in care se intAlnesc razelede lumini sau prelungi-

rile lor reflectate sau refractate. [Var.: (rar) imdgin5, -i s. f.] - Din lat. i-ago, -irris
(cu sensuri dupS Fr. image).
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Ser:ia defirritiilor expiicative enumerate anterior asociazE imnginencu ideea
de reprezentare, re{lectare sau copie. A vedea o imagine insearnnx a citi o
reprezentare a unui obiect sau element perceptibil vizuai. Semnificatiile no-

liunii de lmagine pot fi intelese urmdrind traseul si contertui in care s-a for-
mat si dezvoltat acest concept.
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Figura 1. Copiile naturale:

Din punctul de vedere al filozofiei, notiunea de rmagine apare odatd cu

Omul ce igi descoperi urnbra. Acesta se vede insofit de o copie imaterialS, care

ii reproduce conturul gi care apare ori dispare in prezen{a luminii. Tot o copie

apare si atunci cdnd omul isi regXseste chipul gi dublatX prezenla in oglindi-
rjle naturale. Aici el isi descoperi propriile trisituri, forma corpului, ochii
sau privirea. Clons din ogtindd devine ins[gi proba si semn al existentei sale.

Dar copiile determinate de umbri ori oglinzi erau efemere, clispxreau gi se

volatilizau la orice miscare. Omul incearcd sd se opund acestei eferneritdti si
cautX mijloace prin care imaginea lui si fie finutd pe loc iar copia sd rXmAni
fixatd pe un supcrt.

/
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Figura 2. Primele forme de copiere a realitdtii: grafiile rupestre. Tehnica preistorici de

copiere prin contact a conturudlor.

Cu mijloacele pe care le are la indemnd, incepe si se zugrdveasci pe el gi

lumea pe care o vede, iar primele merturii ale acestor incerciri le gisim in
preistorie, in diversele forme de reprezentiri rupestrer. in ciuda limitirilor gi

tehnicilor rudimentare Onul reproduce gi copiazd ceea ce vede in jurul luir.

Figura 3. Copie romand a Discobolului lui Miron. Mozaic din Pompei.

I La fel ca in multe alte zone ale lumii, in Peqtera Coliboaia din Munlii Apuseni, judetul Bi-

hor, s-au descoperit picturi rupestre ce reprezintd animale gi oameni" datate cu 20-20.000

de ani in urmd.
, in Grota MAinilor ,,Cueva de las Manos" din Argentina se pot vede4 bine conservatg re-

prezentiri datate undeva intre 13.000 Si 9.500 a. C. Se vede aici cum tehnica pictudi rupes-

tre a evoluat iar copierea realului nu se lace prin gralii ce imiti formele reale, ci p ntr-o
metodi de copiere prin contact asem;netoare tehnicii grafifi de astdzi, in care conturudle
formelor sunt trasate gi delimitate de un gablon. in cazul de fati gablonul e mana.
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Pe mdsurd ce civilizatia umani evolueaz5, se perfectioneaztgi metodele
de reprezentare a realitdtii gi, ast{el, grafica igi diversificd tehnicile, apar cu_
Iorile si posibilitatea de a le asterne pictural pe diverse materiale. Sculptura
gi rnodelarea in diverse rnateriale (lut, lemn, metal sau piatrh) aduce clonelor
volum si tridimensionalitate.

in antichitate apar primele incercdri de conceptu alizarea nofiunii de ima-
gine, vdzuti atunci ca o reflexie a obiectelor reale, generatd in anumite con-
dilii specifice. Platon este cei care pune bazele teoriei ce explicd mecanismul
prin care imaginile dubleaz5 realitatea, intr-o ecualie ce integreazi diversi-
tatea tipologiilor de reprezentare. Astfel, pomind de la modelul oglinzii na-
furale se introduc in ecuatie elemente ce tin de:

. pracesul reprezentdrii - asimilat unui set de acliuni care prodtr ce o copie

pomind de Ia un madel. La Platon, copierea se face prtn oglindire care, in
baza legilor hzice, fabricd un ait corp-imagine, citit prin procese de percep-
tie vizualS si mai apoi interpretat prin mecanisme psihologice.

' tipul reprezentilrii - ceareali este paipabilX ca form6 a materiei, cea virfuald
este efemeri, asemenea umbrelor, ,,oglinditrror" sau ,,fantasmelor" oni-
rice.

Se dezvoltd astfel ideea de reprezentare a realului care conduce spre con-
cepful de imagine ca un termen ce integreaz| doul elemente:
'1.. element sarsd' (referinti):

' care poate sd vini din spectrul material al realitdfii - ex. un cadru natrL-

ral, peisaj, oameni, obiecte palpabile, prezentafizicd umand.

' sursa poate sd fie si virtuald - ex. proaenind din uniaersul imaginarului,
ca un element ne-concret palpabil, aiytual.

2. reprezentarea (copia):

' poate fi o copie materiali a realitSlii - ex. desenul cadrufuLi natural schitat
grafic pe un suport de hkrtie.

o ilustrarea sursei poate fi virtuai5 - ex.. reprezentayea mentald depozitatdin
constiinta elementelor fizice, ys alp abile.

t4



:fecfioneazd gi metodele

sifici tehnicile, apar cu-

rse materiale. Sculptura

au piatrd) aduce cloneloy

rlizale a notiunii de ima-

enerati irr anumite con-

i ce explicd mecanismul

ie ce integreazi diversi-

r la modelul oglinzii na-

ni care produce o copie

ce prin oglindire care, in
prin procese de percep-

r psihologice.

i a materiei, cea virfualX

sau,,fantasmelor" oni-

care conduce spre con-

emente:

teFi - ex. un cadru natu-

utnand.

t uniaersul imaginarului,

i cadrului natural schitat

rea mentald depozitatd in

.,---","....
..--

,t t1

Figura 4. Reprezentare materiald, reprezentare virtualS.

Imaginea e vdzutX astfel ca un intreg constituit din dou5 entitdfi, una cu

date generice de referinld, sLlrsq (referentul) gi o a doua entitate, reprezentarea

(copia), cu sugestia de construcfie re-productivi. Aceste doui elemente sunt

unite print?unproces (mecanism) de reprezentare qiunmediu suport al repre-

zent5rii (real, virtual, fizic, mental). Nu exist5 copie {[rd modelul pe care si
il reprezinte gi nici model flrd,reprezentdri.

Imaginen se definegte astfetr ca un intreg format din fuziunea Modelului

(Sursa) cu Reprezentarea (Copie).

Aceasti defini{ie ne relevi doar o faleti a imaginii. Nofunea are insd ne-

voie de nuanlare fiindcX modul in care se produce, suporful (fizic ori men-

tal), varietatea reprezenthrilor sau dispozitivul perceptiv, extinde matricea

definitorie. De asemenea procesul interpretirii imaginii se face in contexte

sociale ori culturale diferite fapt care genereazi tipologii distincte in func{ie

de modalitatea de interpretare a acestora.

O perspectivi de ir-rqelegere a conceptului de imagine vine din insigi eti-

mologia cuvAntului. Marii filozofi greci ai antichitelii :utllizeazd. termenui el-

kon pentru ilustrarea procesului de asern5nare intre ceva real qi reprezentnrea
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acestuia, fie ea fizicd/obiectuali sau mentali. De aici a rimas termenul de ico-
nic, ce reprezintd ceva care are caracter de reproducere figurativi, asemdni-
tor cu realitatea pe care o indicd.

Astfel pe suportul fonetic al cuvantului de origine latind imago s-au ,,in-
cdrcart" semnificafiile eikan-ului, a cuvantului eidolon (ca un derivat din ter-
menul de aspecf forma), a termenilor de phantasma (vizil,'te, vis), morphe
(staturI, ordine) sau skema (mod in care existd un lucru).

Aqadar ideea de Imagine s-a dezvoltat dintr-o serie de actualizdri, supra_
puneri gi extinderi ale sensurilor unor nofiuni ce fac referire la problematica
modelului gi a reprezentirii acestuia. Jean-Jacques wunenburger propune o
definifie ce cumuleazi sintetic totalitatea perspectivelor enun{ate pani
acum:

,,Imaginea e o reprezentare concretd, sensibili (ca reproducere sau copie),
a unui obiect (model, referent), fie el material (un scaun) sau ideal (un mrmdr
abstract), prezent sau absent din punct de vedere perceptiv gi care intrefine o
astfel de legituri cu referentul siu, incAt poate fi considerati reprezentantul
acesfuia si ne permite agadar si-l recunoagtem, sd-l cunoagtem sau sd il infe-
legem":.

Definifia induce astfel trei aspecte definitorii ale imaginii:

elemente ce lin de referinfi - realitate, spafiu palpabil;

aspecte referitoare la tipul de reprezentare (concreti, sensibild, reprodu-
cere sau copie);

raportul gi relafia dintre reprezentare-model, legitura referentului cu co-
pia, raportul imaginii cu modelul gi fiinla imaginii, relafiile dintre acestea,
cauzalitiEile gi determinirile existente.

3 J.-f. Wunenburger, Filonfia imaginilor,Iagi, 2004, p. 1i.

l6



r;mas termenul de /co-

re figurativi asem;ne-

= 
Iaind imago s-au ,,in-

1ca un derivat din ter-

1r'iziune, vis), morphe

x).

: de actualiziri, supra-

efenre la problematica
:rrenburger propune o
:r'elor enunfate pAni

, reproducere sau copie),
,'.:;r1 -u ideal (ul numir
:ceptiv si care intrefine o
:srderatd reprezentantul
r.:noa-ctem sau si il inte-

raginii:

bil:

ta. sensibili, reprodu-

:ra referenfului cu co-

:elatiile dintre acestea,

L.2. De la reflexia efemeri la oglinda cu memorie

Istoria consemneazi incerceri de a copia realitatea irrtr-un alt mod decit

o face oglinda naturaid (ori reproducerea picturali) inci din cele mai vechi

timpuri. Drumul de la imaginea et'etnerd a oglinzii la imaginea iwegistratd in
aparatele de captat realitatea de astizi, a fost trasat de o serie de experimente

ce igi gisesc originea in secolul V a. C., cAnd filosoful chinez Mo-Ti face pri-

mele observalii asupra unui fenomen fizic, diferit de reflexie, Prin care reali-

tatea se putea reproduce. Experimentele probau un efect vizual in care,

intr-un spaliu inchis izolat de lumini, cimpul vizual din fala incintei se pro-

iecta in interiorul acesteia, intr-un mod similar oglinzii. Fenomenul ia nu-

mele de camern obscura si se afirmi ca o prirna aitemativi la copierea realitefii

realizati prin metodele fizice-optice ale reflexiei.

4<

-.1

Figura 5. Proieclii in incinte obscure pe Pdncipiul stenoPei. Camera obscura Alhazen

(ca. 1000 p. C.).

Camern obscurd apare ulterior gi in cercetdrile lui Aristotel QBa-322 a. C.)

care experimenteazi principiile fizico-optice ce stau la baza formirii imaginii

virtuale din incinta obscuri. in acelagi context istoric Arhimede face primele

expedmente cu oglinzi gi lentile iar Euclid descrie legile fizice ce ilustreazi

lumina gi modul ei de propagare punindu-se astfel bazele opticiia.

a Etimologia cuv6ntului "optici" vine de la termenii din limba Sreace oPfikos (care face refe-

rire la vedere), opfos (vizibil) Ei ops (ochi).
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Prototipurile constructive ale Cnmerei obscure se dezvolti in timp iar di_
verse solulii tehnice ii optimizeazd performan,tele. Se observd ci introducAnd
elemente optice de tip lentili in orificiul camerei obscure se oblin imagini
mai performante in contururi si detalii. Formele constructive ale spafiului
obscur, precum si introducerea de medii de reflexie pentru vizualizarea ima_
ginii obtinute in interiorul incintei obscure sunt si ele forme prin care calita-
tea copierii realitilii se optimizeazi.

Figura 5. Principiul camerei obscure.

Leonardo da Vinci manifestd ir cercetirile lui un interes aparte penku
Camera obscurd pe care o vede asemeni Ochiului. El sintetizeazi ciutirile pre_
cursorilor in diverse schite gi prototipuri vizionare.

in aceastd perioadi, Camera obscurd e optimizati in diverse solulii con-
structive pentru a folosi imaginea oblinute astfel drept model_sablon pentru
reprezentirile de tip grafic gi picturals.

5 Daci, de la mijlocul secolului XV, Leon Battista Albet i a concepLrt Canerl lrcirin, un dispo_
zitiv prin care, pdntr-un joc de prisme, si poati reproduce grafia obiectelor, mai tarziu, Al_
brecl1t Diirer (1471-1528) a realizat un aparat pdn care a proiectat imagini reale ca model
pentru desen. Apoi, in 1558, Giovanni Battista della porta, a folosit Camera obscurd ca un
model-Eablon pentru deserL in timp ce, in 1&6 Athanasius Kircher a construit o camere
obsculi pentru a obtine o imagine exterioari a peisajelor ca model pentru picture.
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